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Ist es heute maglich politische Kunst zu machen, die innerhalb des
real-existierenden Kunst(markt)systems stattfindet? Claire Fontaine
unternehmen diesen vielleicht hoffnungslosen Versuch seit ihrer
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Is it possible these days to make political art within the existing
art (market) system? That is precisely what the art collective
Claire Fontaine have been been trying to do since their
inception in 2004, though the odds may be stacked hopelessly
against them. A critical appraisal by Raimar Stange
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unst ist all das, was wir schr reichen Leuten andrehen
kénnene, formuliert David Graeber provokativ in seinem
Buch »Kampf dem Kamikaze-Kapitalismus« (2011). Der
Mitbegriinder der »Occupy«-Bewegung stellt dort zudem
fest, »dass die Produktion von Kunst eine Industrie ist und
mit den Bereichen Kapital, Marketing und Design in vie-
lerlei (und historisch variierender) Hinsicht in Zusammen-
hang stehte. Das Kollektiv Claire Fontaine, bestchend aus
dem Kiinstler James Thornhill und der Theoretikerin Fulvia
Carnevale, sicht das dhnlich. In cinem Interview mit Texte
zur Kunst 2009 behaupten sie in schneidender Entschieden-
heit iiber die Rolle von Kiinstlern: »Heute sind sie Produkte
und Marken.« Und sie konstatieren fiir den akruellen Status
quo des Betriebssystems Kunst: »den schockierenden Uber-
fluss« von Warencharakrer. Ehrlich genug bekennen sie, diese
konsumrauschhaften Bedingungen nicht »kontrollieren« zu
kiénnen, sie nicht svermeiden« zu knnen, aber, so beteuern

sie, ihre »Arbeit wehrle] sich dagegen«.

-

Claire Fontaine ist der Name einer franzosischen Firma fiir
Schul- und Biirozubehér. Diesen Markennamen hat Claire
Fontaine ent/wendet und als den »eigenen« eingeserzt. Die
Idee des Copyright, das die Besitzrechte von geistigem
Eigentum bestimmen soll, ist also von Claire Fontaine sub-
versiv durch ein Copyleft ersetzt worden. Doch nicht nur
die Kategorie des Besitzes, sondern auch die fiir den Kapi-
talismus ebenso wichtige Kategorie des Individuums, des »on
demand« individuell befriedigten Konsumenten, wird durch
die Aneignung eines fremden Namens ad acta gelegt, haben
doch plotich zwei eigentlich unterschiedliche Identititen
den gleichen Namen. Und noch ein Drittes leistet diese kon-
zeptionelle Namensgebung, die Referenz auf fiir das Kol-
lekriv wichtige Kunstgeschichte. Phonetisch spielt Claire
Fontaine nimlich auf das legendiire Ready-Made »Fountain«
(1917) von Marcel Duchamp an.

Als »Ready-Made-Kiinstler« schen sich auch Claire
Fontaine, so erkliren sie, die ihre theoretischen Schriften als
den kiinstlerischen Arbeit gleichgewichtig behaupten, in dem
»Text ohne Titel« (2005), Claire Fontaine sei »nichts anderes
als ein weiterer Ready-Made-Kiinstler, ein weiterer Bedeu-
tungssender im allgemeinen Rauschen, und seine cinzige
Unterscheidung liege darin, die politische Ohnmacht pro-
grammatisch zum Gegenstand und zum Mittel seiner Arbeit
zu machen«.

Das Alphabet der politischen Ohnmacht sagen Claire |

Fontaine uns in ihrer Arbeit immer wieder auf, so 2009 auf

der Art Basel Miami Beach oder 2012 auf der Berliner |

Verkaufsausstellung »abc — art berlin contemporarys, als sie
dort in Neonschrife den Satz »Capitalism kills (love)« (2008)
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Art, as David Graeber provocatively suggests in his 2008
essay The Sadness of Post-Workerism, is »whatever we can
convince very rich people to buye«. In the same piece,
Graeber, a leading figure in the Occupy movement, notes
that sthe production of art is an industry, and one con-
| nected to capital, marketing, and design in any number
of (historically shifting) ways.« Artist James Thornhill and
| theoretician Fulvia Carnevale, who together make up the
| Claire Fontaine collective, take a similar stance. In a 2009
interview with Jexte zur Kunst magazine, they don't mince
their words about the role of artists roday, pointing out
that they have become »products and brands«. They also
‘ note the »shocking abundance« of the »commodity« in
the current art world. While candidly admitting that they
| are unable to scontrol« or »avoid« this situation, they do
| emphasise that their work is aimed at »fight[ing]« it.
|
|

-

Claire Fonuine is the name of a French stationery com-
pany for office and school supplies. The art collective has
appropriated the name to use as their own, subverting the
| concept of copyright as a means of protecting intellectual
| property by turning it into a copyleft, as it were. This
appropriation subverts not only the concept of property,
| so crucial 1o capitalism, but also the no less important
capitalist category of the individual consumer and »on
demand« consumer satisfaction, by suddenly creating two
discrete identities under the same name. The conceptual
naming of the collective also harbours a significant art
historical reference by phonetically echoing Marcel
Duchamp'’s legendary readymade Fountain (1917).
| Claire Fontaine self-identify as sready-made artists«
and put equal value in their output of theoretical writ-
ings and artworks. As they explain in their Untitled Tex:
(2005), »Claire Fontaine is nothing but the nth ready-
made artist, the nth meaning transmitter in the general
buzz, the only difference being that she chooses political
impotence as both the means and subject of her work.«

The alphabet of political impotence is repeatedly spelled
| out in the work of Claire Fontain, for example in 2009
| at Arr Basel Miami Beach and in 2012 at the Berlin art
fair abc — art berlin contemporary, where they presented
the phrase »Capitalism kills (love)« (2008) in neon lights.
| Uscof the classic advertising material of neon lighting is
‘ characteristic of their practice. In the midst of the lion’s
den, at the heart of what Claire Fontaine call sthe explo-
sion of the markets, they display their criticism of the
system boldly and with stylish elegance, as opposed to
surreptitiously scrawled graffiti. An already-made protest
slogan that by now represents a somewhat clichéd left

Formas — Ui P

73

Air de Paris - 32, rue Louise Weiss, Fr-75013 Paris, France - T.+33 (0)1 44 23 02 77 - fan@airdeparis.com - www.airdeparis.com




Air de Paris - 32, rue Louise Weiss, Fr-75013 Paris, France - T.+33 (0)1 44 23 02 77 - fan@airdeparis.com - www.airdeparis.com




Air de Paris - 32, rue Louise Weiss, Fr-75013 Paris, France - T.+33 (0)1 44 23 02 77 - fan@airdeparis.com - www.airdeparis.com




Das Scheitern, die »politische Ohnmacht,
ist ihrer Kunst programmatisch eingeschrieben

prisentierten. Das klassische Werbemittel Neon ist ein typi-
sches Medium fiir Claire Fontaine. Mitten in der Héhle
des Lowen, mitten also in den Orten, wo die von Claire
Fontaine beschriebene sExplosion des Marktes« stattfinder,
ist eine systemkritische Anklage in elegantem Glanz und
eben niche als heimlich hingeschmiertes Graffiti zu lesen.
Eine »schon gemachte« Anklage, die heute einen fast schon
klischeehaften Slogan der linken Undergroundrhetorik
darstellt. Gleichzeitig waren Galerien des Kollektivs auf den
beiden Messen vertreten. Diverse offensichtliche Wider-
spriiche werden hier konsequent ausgetragen, vor allem dieser:
Systemkritik versus Mitspielen im System. Prompt fragt ein
Blogger im Netz auf autofiktion.com irritiert, aber nicht
dumm: »Ist gegen sich selbst sein heute ... die héhere Stufe
der politischen Korrektheit?« Claire Fontaines Frage ist cine
andere, nimlich die nach den Orten, wo heute noch politi-
sche Kritik geidiufert werden kann. In besagtem Interview
klagen sie zu Recht an, dass eine solche Kritik angeblich,
wenn sie nicht direke »in Strafenunruhen endete, »kein Exis-
tenzrecht« besifle oder »als Spielerei angeschen« wird. Ande-
rerseits haben Claire Fontaine einmal selbst auf ihrer Webseite
den diskursiven Ton im Kunstmessebetrieb so beschricben:
»— How are you doing? — Fine! It's been a while! Since Frieze

wing underground rhetoric. At the same time, galleries
representing the collective were present at both fairs. A
number of obvious contradictions were thus forcefully
addressed, particularly that of critique of the system whilst
playing the game. As one blogger on autofiktion.com
asked with both bewilderment and insight, »is being anti-
yourself ... the new height of political correctness?« But
Claire Fonrtaine’s question is a different one - it is the
question of where political criticism can still be expressed
today. In the Texte zur Kunst interview, they correctly point
out that such criticism tends to be dismissed as light-
weight, or even invalid, #if it doesn't translate o rioting
in the streets«, Then again, on their website, they describe
the tone of the discourse at the art fairs along the lines of:
»— How are you doing? - Fine! It's been a while! Since
Frieze ... - Oh my God! Are you going to Basel? — Yeah,
see you in Basel!s. Which begs the question: Is there any
point at all in trying to raise political awareness in such
an »intellectual« atmosphere?! Having claimed this senti-
ment of »political impotence as both the means and sub-
jects of their work« Claire Fontaine’s contribution at Art
Basel Miami Beach and at abe was entirely consistent with
their approach.

76 ... = Oh my God! Are you going to Basel? — Yeah, see you
in Basel!«. Macht aber in eben solch einer sintellektuellen« 1
Gemengelage politische Aufklirungsarbeit iiberhaupt noch
Sinn?! Da Claire Fontaine ja genau dieses Gefiihl der »poli- Claire Fontaine deploy the concept of the readymade as
tischen Ohnmachi« als »Gegenstand« und »Mittel ihrer a means of avoiding »production« in the sense of creating
Arbeit« bezeichnet haben, waren ihre Auftritte auf der Are ever more and merely superficially new artefacts. This aes-
Basel Miami Beach und der abc innerhalb ihres Werkansatzes thetic approach lies somewhere between outright refusal,
dann durchaus folgerichrig. and recycling of ideas, styles and objects, and in this con-
text the collective repeatedly refer to shuman strike«. A
: tactic — echoing Michel de Certeau’s well-known defini-
tion of the term »tactice, in contrast to »strategy«, as »a
Auch zur Vermeidung von Produktion im Sinne von noch calculated action, determined by the absence of a proper
mehr und wohl eh nur scheinbar neuen Artefakten wird von locus« — that seeks to define the word sproductions. This
Claire Fontaine das Konzept des Ready-Made eingesetzr. tactic of »strike« artempts to liberate both the artwork and
Irgendwo zwischen Verweigerung und Recycling von Ideen, everyday life from existing capitalist dependencies.
Stilen und Objekten ist diese dsthetische Haltung verortet. According to Claire Fontaine: »If every social relation
In dem Kontext spricht das Kollektiv immer wieder vom extracted from capitalist misery is not necessarily a work
»human strike«. Darunter ist cine Taktik zu verstehen — den of art in itself, it is definitely the only possible condition
Begriff Taktik verwendet Michel de Certeau bekanntlich im for the occurrence of the artwork.« The collective unequiv-
Unterschied zu dem der Strategie als eine Titigkeic fiir die, ocally say of artists that »all they need is a world liberated
die »nicht mit etwas Eigenem rechnen kénnen« -, die nach from the social relations and objects generated by Cap-
der Definition des Wortes Produktion fragt. Und diese ver- ital.« The readymade achieves this by frecing objects from
sucht mit Hilfe des »Streiks« sowohl die kiinstlerische Arbeit the context of their everyday utilitarian value. The fact
wie das alltigliche Leben aller aus existierenden kapitalisti- that this actually sends their monetary value soaring simply
schen Zusammenhingen zu befreien. Claire Fontaine proves that art objects play a lucrative role in the capi-
schreiben: »Auch wenn nicht jede soziale Beziehung, die aus talist system. Claire Fontaine demonstrate this process by
der kapitalistischen Misere herausgelast ist, notwendiger- marketing their art through influential galleries like Galerie
weise ein Kunstwerk ist, so ist diese Herauslésung doch sicher-
lich die einzige Bedingung unter der Kunst entstehen kann«. > . e
Das Kollekti lissc keinen Zweifel offen: »Alles was Kiinsder Failure in the form of »political impotences,
brauchen ist cine Welt befreit von sozialen Bezichungen und is an intrinsic aspect of their art
Vorherige Scite / Previous page:
s M
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Objekten, die vom Kapital generiert werden«. Dem Ready-
Made gelingt diese Befreiung insofern, als es den Objekten
den alltiglichen Gebrauchswert entzicht. Dass dabei ihr
Tauschwert jedoch in die Hohe schnellt, belegr dass gerade
Kunstobjekte im kapitalistischen System eine lukrative Rolle
spielen. Claire Fontaine demonstrieren diesen Prozess durch
den Vertrieb ihrer Kunst von potenten Galerien wie der
Galerie Neu, Chantal Crousel und Metro Pictures. Wie
gesagt: Das Scheitern, die »politische Ohnmacht, ist ihrer
Kunst programmatisch eingeschrieben.

Mehrere Arbeiten von Claire Fontaine widmen sich der
Investmentbank Lehman Brothers. Da ist etwa die Werk-
gruppe »Lots 1083, 1084, 1085« (2012), in der vergroRerte
Sciten aus einem Katalog vom Auktionshaus Christie’s pri-
sentiert werden, auf denen diverse Malereien aus der Samm-
lung der Bank abgebildet sind. Die Gemiilde zeigen Schiffe
in Seenot ~ ein fast schon zu eindeutiges Sinnbild fiir den
Untergang von Lehman Brothers 2008, der weltweit zum
Symbol fiir die damalige Finanzkrise wurde. Auch das Mana-
gerspielzeug in der Skulptur »The Invisible Hand« (2011)
bezicht sich auf die Bank, denn dieses manipulierte Ready-
Made wurde urspriinglich fiir die einst florierende Bank pro-
duziert. Es handelt sich um cin KugelstoRpendel, das iiber
cinen Miniaturtennisplatz gespannt ist. Kickt man eine Kugel
an, bewegen sich auch die anderen Kugeln, dank der kiinst-
lerischen Intervention, ohne je aufzuhéren. Das am Sockel
angebrachte Wort »Networking« kommentiert das Geschehen
sinnfillig. Der Titel der Arbeit zitiert passenderweise den
schottischen Philosophen und Okonomen Adam Smith, der
mit der Metapher der sunsichtbaren Hand« die Selbstregu-
lierungsprozesse des kapitalistischen Marktes beschreiben
wollte. Das Klacken der sich bewegenden Kugeln dagegen
evoziert das Gefiihl der ewig wiederkehrenden Krisen des
Kapitalismus.

Das Weltbild von Claire Fontaine ist ein iiberaus pessimis-
tisches, so behauptet das Kollektiv in dem bereits zitierten
»Text ohne Titel: »Die Gemeinschaften, die das Wort
ergreifen konnten, haben nicht einmal mehr die Stimme,
ihre Krisis herauszuschreien, aus dem Bauchinneren des Kapi-
tals, das sie allesamr verdaut und diejenigen, die iiberleben,
zum Sterben in den Krieg schickt. Diese radikale Verinde-
rung der Demokratie ist keine Uberraschung. Die toralitire
Versuchung der Macht liegt in ihrer Natur begriindet — sie
ist kein Unfall«. Solch Pessimismus aber schieft iiber das Ziel
hinaus und droht selbst totalitir zu werden, besonders die
Annahme ciner Natur der Macht ist bedenklich. Ist doch
Macht, und das gleiche gilt fiir Gemeinschaft, ein gesell-
schaftliches Konstrukr, besitzt also nicht das eine, naturhafte
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Neu, Chantal Crousel and Metro Pictures. And as we have
already noted, failure in the form of spolitical impotences,

is an intrinsic aspect of their art.

-

Several works by Claire Fontaine are dedicated to the
Lehman Brothers investment bank. For example, a group
of works entitled Lot 1083, 1084, 1085 (2012) in which
enlarged pages from a Christie’s auction catalogue fearure
various paintings from the bank’s collection. Depicting
ships in distress at sea they give an almost all-too perti-
nent metaphor for the demise of Lehman Brothers, which
has become an international symbol of the 2008 global
financial crisis. The corporate desk accessory in the 2011
sculpture The Invisible Hand also relates to Lehman
Brothers, the readymade having been originally produced
for the once flourishing bank. The object is a customised
Newton'’s cradle - a perpetual motion machine — with
metal balls suspended over a miniature tennis court. The
word »networking« inscribed on the base commentates
appropriately. The title of the work aptly quotes Scortish
philosopher and political economist Adam Smith, who
described the self-regulatory processes of the capitalist
market in terms of the sinvisible hand«. The repetitive
clicking sound of the metal balls in motion evokes a sense
of the ever-repeating crises of capitalism.

The Claire Fontaine worldview is a thoroughly pessimistic
one, as clearly demonstrated in the Untitled Text: +The
collective subjects that could once raise their voice have
lost the words to scream their crisis from the stomach of
Capital, which now digests them all and dooms the sur-
vivors to die in war. This radical modification of democ-
racy comes as no surprise: power’s totalitarian tempration
is in its nature, and it’s never an accident.« But such pes-
simism overreaches its target, threatening to become total-
itarian itself. The assumption of naturalised power is in
itself worrying. Power, like community, is a social con-
struct after all, not a natural entity, and can be changed.
The same might be said of the image of the artist that the
text asserts: »Ours is the time of ready-made artists who
occupy their place in an incompetent way and only reaf-
firm their blatant lack of qualities — who have no influ-
ence over the cultural apparatus, even less over its political
function.« As with the idea of naturalised power, the
sweeping generalisation that assumes a »time of ready-
made artists« excludes other forms of thinking. But is
there really no more optimistic worldview on overcoming
capitalism? And is there really only one kind of artist —
an impotent one — 1o be found in the early years of the
21 st century? David Graeber, for one, sees it differently.

Air de Paris - 32, rue Louise Weiss, Fr-75013 Paris, France - T.+33 (0)1 44 23 02 77 - fan@airdeparis.com - www.airdeparis.com



Bild des Kiinstlers, das in dem Text behaupter wird: «Unsere
ist die Epoche der Ready-Made-Kiinstler, die ihren Platz als
perfekte Inkompetente besetze haben und ... keinen Ein-
fluss auf den Kulturapparat haben und noch weniger auf sein
Funktionieren«. Wie zuvor der Begriff der »Natur der Macht«
50 ist es jetzt die generalisierende Annahme der »Epoche der

Ready-Made-Kiinstlere, die andere Formen des Denkens aus- engs
schlieRt. Aber gibr es wirklich keine Sichr auf die Welt, die Badetuch / Pushchair
optimistischer ist, was dic Uberwindung des Kapitalismus and bath towel
betrifft? Und gibt es wirklich nur den cinen, den ohnmiich- St Na N
tigen Typus Kiinstler am Anfang des 21. Jahrhunderts? Das Phow: Marc Dormage

sicht David Graeber, und damit schlieBt sich der Kreis meines
Textes dann doch in Disharmonie, anders. In seinem »Kampf
dem Kamikaze-Kapirtalismus« spricht er angesichts der
durchaus nicht unerfolgreichen Occupy-Bewegung nicht nur
von deren Fortschritten, sondern auch, das kénnte fast
in Richtung Claire Fontaine gemeint sein, von dem Un-
vermogen vieler Occupisten »mit Siegen umzugehene.
Auflerdem haben derzeit nicht viele Kiinstler, die Mirglieder
von Occupy Museum, Jonas Staal und sein »New world
summit« oder Tania Bruguera mit ihrer »Immigrant Move-
ment« durchaus erfolgreich Einfluss auf den Kulturapparat
und sein Funktionieren? Zumindest zeigen sie auf, dass
sowohl kilnstlerische wie politische Felder auch heute nicht
auf die fiir sic angestammuten Territorien wie (kommerziali-
sierten) White Cube oder (lobbyistisch unterwanderten)
Parlament zu reduzieren sind.

Claire Fontaines Neonschrift »Arbeit Macht Kapital« (2012)
hiingt da in der italienischen Botschaft in Berlin. Das Gebiude
mit seiner faschistischen Architektur wurde 1939 zu Zeiten
Mussolinis gebaut, was selbstverstindlich die Schrift um so
mehr in die Nihe von »Arbeit macht frei« riicke, eben der
zynischen Parole, die die deutschen Nationalsozialisten iiber
die Tore ihrer Konzentrationslager schrieben. Der Kapita-
lismus erscheint damit als so totalitir wie der Nationalsozia-
lismus — Provokation oder Posse? Oder die Demonstration,
dass es da keinen Unterschied mehr gibe? —

And so, with that, my text comes full circle, albeit without
resolution. In his essay Against Kamikaze Capitalism,
Graeber describes the not wholly unsuccessful Occupy
movement in terms of its accomplishments, but also —
much in the spirit of Claire Fontaine - in terms of the
movement's inability to cope with its own victories. And
are there not quite a few artists these days, including the
members of Occupy Museum, such as Jonas Staal with
his New world summit or Tania Bruguera with her Immi-
grant Movement, currently having a real impact on the
cultural scene and actually influencing the way it works?
At the very least they are pointing out that neither the
artistic nor the political field can be reduced to conven-
tional territories like the (commercialised) white cube or
the (lobbyist-infiltrated) parliament.

Claire Fontaine’s neon sign Arbeit Macht Kapital (2012)
is displayed in the ltalian Embassy in Berlin. The 1939
building, with its fascist architecture dating from the Mus-
solini era, clearly places the text within the context of the
»Arbeit Macht Frei« slogan that the Nazis so cynically
inscribed over their concentration camp gates. In this way,
capitalism appears to be just as totalitarian as National
Socialism. s it provocative or just a prank? Or does it
demonstrate that there is no longer any difference? —
Translated by Ishisel Flet
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